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Com o novo livro do Professor Inacio Rebelo de Aaddrabrimos uma janela
sobre o passado de Angola, donde assistimos aiadelsf fotografias e de siglas que
revelam uma época cujas raizes no imaginario veo géam do “passado real” para se
transpor para um “presente real”. Nesse processoimesisa que se refere o filésofo
brasileiro Luiz Costa Lima, o transplante ou a agdto ja se diluiram numa atmosfera
de abstraccédo, pois o imaginario desempenha uni papeilgico para todos aqueles
que conheceram empiricamente é'psessado”.

Gordon Graham diz , por seu turno, que “pensairaesis conduz-nos, no fim
de contas, a rejeicdo depresentacionalisnid. Ndo vejo essenimesiscomo uma
“rejeicdo”, mas antes como umsublimacdoonde o passado surge com novas

roupagens sem gque seja falseada, pelo menos widuméate, a sua esséncia, que pode

1 Luiz Costa Lima,Mimesis e modernidade — Formas das sombRis, Editora Paz e Terra, 2003.
NOTA: Mimesisou mimésis criacdo artistica considerada como uma imitagaimdndo,
2 Gordon GrahanFilosofia da arte Lisboa, Ed. 70, 2001: 138.



eventualmente ser posta em relevo em muitas fdtagrae houver uma “diferenca
entre representar alguma coisa e dar a interpetigaparéncia de alguma cofsa”

Os que ndo viveram esse passado poderdo ter talaez dificuldade em
ultrapassar o sentidobjectal como dizia Heidegger, das imagens apresentadds ne
livro e penetrarem nesse universo que assenta mt@ntoemadria, como nig-criagao
dessa memodria e numa “saudade” reconstruida ondstalgia é evidente.

Essas imagens do “passado real” sdo, para 0s guiMem@m, cCOmo escreveu
Nadir Afonsd, um “mundo de possiveis ressonancias das formasespacos e da cor
nas emocdes’ o qual nos conduz ao “mundo do sujeito e a nitads de voltar
sempre ao questionamento sobre o0 modo como a suitfeade humana é construida e
se desenrol&”

Em tal perspectiva, acrescenta o mesmo autorespaco o tempo e a
causalidadesdo os elementos que estruturam a nossa subjeadiyice por estarem
fortemente ligados entre si, € quase impossivat tiles isoladamente”.

Consequentemente, permitem-nos construir um “espualjvidual” tanto mais
intenso quanto maior for a nossa experiéncia darite volvido, no qual interagimos
com tempo e com o0 espaco, delineados pelas fotagrafjora apresentadas, as quais
recriam, até certo ponto, um passado agora reviv@do artista, neste caso o autor do
livro e das suas escolhas. As fotografias quaedsitam dado origem ao renascimento
de uma‘realidade virtual” que se inscreve por sua vez naquilo a que chamarem
sentimento.

A fotografia, tal como a pintura, pode ultrapass@uramente visual e “dar-nos
imagens que captam e iluminam o ndo-visual - estddoemocado e de caracter, por
exemplo”. O que a pintura ou a fotografia ndo poflerer é “reproduzir a dinAmica de
uma sequéncia narrativa”, o que s6 esta ao alchnaee cinematografita

Por outro lado, como sublinha Adriano Duarte Rpaes, “ao contrario dos
discursos que se desenrolam ao longo de uma kmmaotral, as imagens desdobram-se

perante o olhar num espaco de representacdo véisgah percepcao nao segue por isso

% Gordon Grahamop. cit: 139

4 Nadir Afonso,0 tempo nao existe —Manifestasboa, Dinalivro, 2010.
5 Afonso 2010: 11

6 Afonso 2010: 11

” Gordon Graham 200bp. cit: 168.



uma linha de orientacédo obrigatdria, mas permita omaltiplicidade de pontos de vista
em funcado de opcdes singulafes”

Assim, a recolha e ordenacdo das imagens que soiaizamos fazem parte
de uma arquitectura tedrica onde a memodria sanggmente, de base a inventividade
artistica, talvez imperceptivel mas seguramentstentie, de um universo onirico onde
0 passado e o presente se encontram e perduramagens, cujo significado tentamos
recuperar, inscritas na passagem do tempo, o gatem necessariamente o sentido
unico da flecha do tempo da Fisica, mas o siguificda juncdo déconcreto visto” (e
vivido) e do*“concreto recriado” (ou virtual), onde o segundo (o concreto recriado)
transforma e domina de algum modo o primeiro ftcoeto visto e vivido).

Na verdade os nomes, 0s conceitos, 0 vivido, estétpre na nossa posse, € é
deste modo que recuperamos, porventura com maézalaa memadria do que ja antes
tinhamos confusamente pressentido, quando muissasidotografias foram tiradas,
mas de que sO agora somos capazes de apreena¢ido peofundo, tal como um amor
que se viveu mas que sO6 muito mais tarde, retrigpaente, somos capazes de
assimilar com outra veracidade.

O conjunto das fotografias pode porventura integea ainda na corrente
filoséfica da“Teoria Institucional” da arte, na medida em que esta “ndo destaca o
aspecto de uma obra de arte, retratado nesta aielnafptografia, mas sim o seu
contexto”. E pois uma teoria que explica o que lam® de arte ttm em comum “ao
chamar a nossa atencao para as suas propriedd@snas e nao visiveid”’o que se
pode aplicar a selec¢do organizada pelo autor.

Deste modo, o conjunto de fotografias antigaslbitas por Rebelo de Andrade
num mundo que ja ndo existe, reconstréi de certonuona “arquitectura tedrica” que
€, concomitantemente, “cOsmica e antropocéntridédr(so 2010), ainda que nelas nao
estejam presentes figuras humanas. Porque, messuarauséncia, as paisagens ou as
construcdes que sao obra do homem estdo marcddasepesspirito, quer na natureza
onde interveio outrora, quer nos monumentos outdgd®s que foram obra sua,
marcando assim a sua caracteristica relacional.

Por essa razdo, o trabalho mental do leitor, ollhanalo sujeito-espectador
descortina nos signos imagisticos o sentido de umdoy através da recriacdo da

memoria que oferece respostas sobre a essénc@nnhe do universo, neste caso de

8 Adriano Duarte Rodrigue§omunicacao e culturd.isboa, Presenca, 32 ed. 2010: 121.
° Nigel Warburton©O que é a Arte?Lisboa, Bizancio, 2007: 103



um universo colonial “congelado” no tempo (anted 8é5) e no espaco (Angola). Mas
“congelado” ndo significa “estatico”. De facto,noovimentp ndo sendo visualizavel
como é proprio da fotografia, esta |4, imanentsgrito num processo que nés sabemos
historico. Na passagem da aparente “imobilidadelinea mobilidade que a nossa
imaginacgao recria no ponto de encontro de variasdemadas, esta implicito um salto
gualitativo e de prospectiva que faz lembrar a g@e® da geometria euclidiana a
geometria doespacos multipld§ em rupturas que alteraram radicalmente “a nossa

maneira de olhar o mundo exterior e, consequentemeea fazer arte”!

, quer dizer,
de olhar com outros olhos os acontecimentos relsrtiuma forma de arte.

Os filbsofos podem questionar se essas perspecth@@ “descobertas”,
“invengbes” ou “imagens” distorcidas da reminisé@ncEm qualquer caso
correspondem a umariacdo” que resulta da escolha de Rebelo de Andrade, cuja
experiéncia sensorial e vivencial se adivinha mass; enquadramentos e teméticas das
fotografias. Em todos os casos elas dao “iniciana teoria estética a partir de um
conjunto de evidéncias dos objectds”

Kant considerava que a harmonia da estética assultla prépria condicao
humana e n&o da criagdo divina. Essa harmonia rikectw sentir prazer na livre
interaccdo das faculdades mentais, como se fora espacie de secularizacdo
tedrica” onde se buscam equilibrios de leis que nos fazempieender as relagdes
entre 0s objectos e os seus elementos, e que @innse organizam no “poder
expressivo de que as obras de arte sdo exempldir(Afonso).

E possivel que a geometria das coisas tenha unificaglo transcendente sen&o
mesmotranscendentalno sentido de Kant. Se o tiver, poderemos estainpe a
possibilidade de entender o préprio homem atraa€&lépuracido do pensamento” nas
varias etapas em que o tempo se desdobra, aquengpotcolonial ja revelado, a
incognita, ainda em suspenso do tempo pds-colonial.

E certo que Nadir Afonso, no seguimento de Steptemking, nos ensina que,
no plano cientifico, caimos no “erro da existéndia tempo®®. Essa perspectiva
segundo a qual o tempo nao existe, pretende que seqlmente existe € uma crenga
dos homens que julgam pressentir o tempo, “quarmgleeceles pressentem € a distancia

a percorrer pelo mével”, segundo Nadir Afonso.

10 Afonso 2010: 12-13
11 Afonso 2010: 13
12 Afonso 2010: 14
13 Afonso 2010: 17



Porém, se o “tempo ndo existe”, entdo teremosddatia que pelo menos a
nivel dosentimentse gera um paradoxo acerca da ideia de “tempo”.

De facto — se sairmos do campo cientifico - ndcseguimos libertar-nos do
sentimentoque o tempo existe, pelo menos a nivel psicolégimg se quisermos,
“mitico” ), expresso em etapas sucessivas € inexoraveigemas, Crescemos,
envelhecemos, morremos.

Sao estas fases ciclicas de um processo internmiadgs@ampre repetido que se
nos afiguram como uma expressaotdmpo Desde logo, é possivel fazer um salto

entre oantese odepoisdesse “tempo” mitico e biolégico, mesmo se ndoasocapazes

de preencher o espaco entre os dois tempos, satveomho ou com o auxilio
imperfeito e incompleto das imagens fixadas nacpkliha muitos anos atras.

Mas fica sempre uma lacuna para quem nao Vviveu re@mmente,
“vivencialmente; nesse espaco onde os acontecimentos tiveram dugae, com 0s
anos, sofreram uma mutacéo por razdes comgfexas

Na fotografia, essa licdo néo transparece e tarndificilmente dizivel ainda
que, em varias ocasides, possa estar implicitajuakguer maneira, a realidade que se
pode evidenciar na fotografia resulta tanto do aibjeomo do sujeito que o observa.
Como disse Hegeltrabalhando a natureza o homem é trabalhado par’ &.

Essa percepcao conjuga uma filosofia idealista pfiee 0 acento ténico no
sujeitg com uma filosofia materialista que coloca, pa gez, a énfase rabjecto

As fotografias aqui apresentadas estéo, parecexdnegnvergéncia dessas duas
filosofias, entre uma identidade inacessivel e alt@idade intuida, dois elementos que
tantas vezes compdem a esséncia da arte e ddifijJasmedida em que sentir também
€ compreender.

Portanto, as imagens e a leitura que delas é peita autor, exigem uma
alteridade, quer dizer uma transposicéo para @ @ipara o significado mais profundo
daquilo que € mostrado. Por outras palavras, efesgwumae-construcdoda memoria
que pOe a descoberto 0 que antes se conheceurfguwesmndeu, mesmo sem o saber)
mas que, em muito casos, pode néo ter sido apdocebm suficiente clareza quando
se viveu a situacao que a fotografia aparentenfeatsstata”’, e digo “constata” porque

a‘“qualidade” nao é uma propriedade intrinseca do objecto: éttibut da funcao de

Y Ver a obra de Edgar Morin sobre o conceito de fuleridade”
15 Citado por Afonso 2010: 38



que o homem investiu o objecto. Ouso dizer queba&ta a matematica dos nimeros. E
preciso ainda recorrermaatematica das formague lhe esta subjacefite

Heidegger observou que “todas as obras tém uncteame coisa”. Assim, ha
pedra no monumento, madeira na escultura talhadayocquadro. O caracter deisa
esta incorporado na obra de Hitdo mesmo modo, esse caracter de “coisa” esta na
técnica fotografica e no seu suporte mecéanico gatigPorém, convém nao esquecer
que essa “coisa” ndo é inerte e que a tecnologie pevelar-se ser capaz de se
antecipar ao nosso proprio destiho

Umberto Eco considera que “interpretar uma obraade é procurar uma
intencao originaria. E o primeiro passo,faperuma obra de arte, é ter uma intencao
formativa %°.

Mesmo que se considere que certas fotografiass@@dobras de arte” e que,
aparentemente, ndo encontremos nelas “intencoemtivas” na medida em que terdo
surgido do acaso de circunstancias e nao se demtina transmitir uma mensagem para
além do“estar aqui” implantado no tempo, é sempre possivel procurar ‘imbencao
originaria” no desejo involuntario dearar o tempo”, no gesto mecanico, gesto quica
irrisério mas significativo da ambicdo obscura deaeternidaderegistada na pelicula.
E é essd'eternidade” que estd subliminarmente presente no signo, péra da
pelicula material.

Umberto Eco acrescenta que “o desfrutar do a@sautnma fisionomia de acto
formativo genuino®™ quando o fotégrafo aproveita esse acaso das stangias e
escolhe um enquadramento, uma determinada lumadesigara realgcar esta ou aquela
caracteristica que corresponde a Umeencao formativa” A fotografia dai resultante
pode ou nao ser considerada “artistica” no sentgisitico do conceito, mas isso
depende tanto da intencao (e talento) do fotégrafoo da interpretacdo de quem a vé,
para além, naturalmente, de raz6es de manufaémaca que lhe estdo na base.

“Qualquer pessoa pode encontrar uma pedra e gabagla parece uma cabeca
de Napoledo”, mesmo se ninguém lhe der raz&o. Sigtufica, diz Eco, que identificar
uma pedra como possivel obra de arte equivaleommecer nas suas linhas formativas

analogias com determinadas constantes estilistiaaarte de um dado periodo (...).

'8 Estou a fazer aqui um interpretacédo subjectivapedsamento de Nadir Afonso (Afonso 2010: 57).
7 Martin HeideggerA origem da obra de arfé.isboa, Ed. 70, 2008: 13.

8 Heidegger 2008: 13

19 cf. Pierre Ducassé]istoria das técnicaslisboa, Europa-Ameérica, 1949:124

20 Umberto EcoA definicédo da arteLisboa, Ed. 70, 2008: 183

2 Umberto Eco 200&p. cit.: 184



Compreende-se, portanto, que ir buscar o acascepaaatrar intencdes de arte naquilo
que nao é intencional, significa ndo s6 antropoifpma natureza mas também
“culturaliza-la”, atribuir-lhe tendéncias estiias determinadas, vé-la através da chave
de certas constantes formativ&s”

A existéncia de uma arte como a fotografia colmaaos problemas. De facto “a
fotografia tem muito em comum com a operacdo degzade que encontra a pedra.
Com a diferenca de que a fotografia, ao reconhetimeéa arte que pode existir nos
fendmenos naturais (a pedra que faz lembrar a aateelapoledo) acrescenta todo um
conjunto de operacbes manuais e, portanto, de@ascisrmativas autbnomas tais como
a focagem, a abertura (do diafragma), o enquadramett. A fotografia constituiu-se
assim como arte autébnoma e faz (...) concorréncimtrg®® na sua exploracdo do
imediato.

Quer essa “exploracdo” seja ou ndo admitida paelag que lerdo o livro de
Rebelo de Andrade, a fotografia tem, como as ouréss, “as suas proprias leis
formativas, determinadas pelo material com o quablere o qual trabalha e tem,
portanto, o seu destino especifico e um determidadtnio de desenvolvimentd”

N&do devemos esquecer, no entanto, como Benedetoe Gelembra, que
“fantasia e técnica distinguem-se racionalmente €.ljgam-se e relnem-se, hdo no
campo da arte, mas no campo mais vasto do espérsaa totalidadé®.

Por outro lado, & conveniente sublinhar que a ¢écnido se limita aqui a
“reproduzir”: elare-cria a memadria que ndo é apenas a memdadria “da coiss’uma
memodria nova onde a matéria-prima deixa de seraapafcoisa passada’para se
tornar a“coisa imaginada” no presente e que é lida através de multiplosodilt
memoaria reprodutiva, sentimento, saudade ou nistadgo esses filtros que nos @do
priori a conhecer outra coisa que ultrapassa a imageamallite que desliza
imperceptivelmente para o campo da alegoria erdbad. Benedetto Croce tem razao
quando afirma que “a natureza é muda se o homeriheater voz*°.

Alegoria e simbolo fornecem entdo o enquadramento cuja traducdo em

profundidade s6 é palpavel para quem teve a exypii@lirecta desse passado. Essa

22 Umberto Eco 200&p. cit.: 184

2 Umberto Eco 200&p. cit: 185

24 Umberto Eco 200&p. cit: 186

25 Benedetto Crocdreviario de estéticaLisboa, Ed. 70, 2008: 42
%6 Benedetto Croce 2008p. cit 44
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experiéncia é entdo alegodrica e simbolicamenteuid@l nas fotografias que estdo
perante nods.

A experiéncia original da vivéncia angolana qustidgue o autor, é, pois,
radicalmente diferente da daqueles que ndo a miveoa porque nunca viveram em
Angola, ou que por la passaram sem a sentirems Estienos s6 mais dificilmente
conseguem captar esses referenciasedémentona “transposicao” dtantes” para o
“agora” mesmo quando recorrem ao sentimento‘simpatia” de que fala Adam
Smith e que é tdo importante na histdrias dassteiBanto mais que, como Heidegger
nota igualmente, aquilo “a que chamareestimentmu estado afectivo, parece ter mais
razoabilidade (...) porque é mais aberto ao ser dataga a razao (...) falsificada pela
interpretacéo raciondt®,

Por outro lado, o que d& as coisas consisténciaudearidade é a
"materialidade”. No caso deste livro, essa “materialidade” esta im@agens, nas
mensagens subliminares que estas transmitem eonuentarios que as acompanham,
num todo que podemos qualificar compoéticoe onde, nas gravuras aparentemente
petrificadas, transparecamvimentague é a verdadeira fonte de energia, tenargia
poética”, tanto mais complexa se nos lembrarmos que “adctcdo espirito sdo mais
dificeis de manejar do que as da matéria”, navale Pierre Ducasdé

Em sintese, a forma estd implicada na matéria, juogo dialéctico que se
transforma em sintese artistica, esquema concegtuglie os objectos ou situacdes ha
décadas fotografados enquantiectospodem ser lidos hoje conimeta-objectos”’de
objectos sonhados.

O problema é saber se esses “objectos” antigosagénosso encontro quando
retirados do seu mundo passado, na medida em gaemasido ruiu. Apenas ficou a
sua aparéncia e a licdo de uma determinada ordensicoboloreside no imaginario de
acontecimentos néo reversiveis.

Resta saber o que é a “verdade em vista da obwafud fala também

Heidegget®, a qual n&o procura a “verdade da esséncia mss2aaa da verdade”, ou

27 vd Adam Smith,Théorie des sentiments morawBaris, PUF, 1999.: A. Smitlhectures on Rhetoric
and Belles LettresLiberty Fund, 1985. Mais recentemente, ver o irtggde: Bessone (M.) e
Biziou (M), Sous la direction deAdam Smith philosophe: De la morale a I"économie ou
philosophie du libéralismeRennes, Presses Universitaires de Rennes, 2009, 2

%8 Heidegger 2008: 18

2 Cf Pierre Ducass#]istéria das técnicag 949 op. cit.

%% Heidegger 2008: 32
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melhor, “o apuramento da esséncia derivada da defttaMas, mais importante ainda,

€ compreendermos que a verdade quer dizer hoentodancia do conhecimento com

0 seu objecto” no qualwerdadeage como “desocultacdo”. Naweardadeestabelecida

a partir do dado, “mas a verdade a respeito dountmjdo real, em que €& preciso
entender simultaneamente o dado e o além do ﬁ?r;mjmfma “reformulacdo da verdade
como adequacdo”. E a essa “adequacdo”’ que se feéenando Gil emMimésis e
Negacdo como indica Paulo Tunh¥sja que a “representacéo sera apreciada no quadro
da percepcad®

O mundo colonial e muitos dos seus valores subjasea varias fotografias, ja
nao existem, e as fotografias, quaisquer que ejamsndo nos deixam ver o que esta
hoje no seu lugar. Por isso o0 exercicio da menp@ssa pela evocacao sientimentoe
pela re-criacdo da memdria, quando esta tem um pdapelesocultacido” daverdade
do que foi»na sua transicdo para«erdade do que ésxeconstruindo uma nova
realidade sobre as ruinas do velho mundo sem aa@rmadilha do saudosismo”do
que outrora foi», nem nos perigos da utopia do gseré»

Tanto uma postura como outra sao, se forem ext@snammbiguas e até
perigosas por facilmente cederem ao ilusério eatiéeoldgico.

Nesse plano poderemos porventura acrescentar tpesé@ncia da verdade&
necessariamente um exercicio desocultacdaegida pela recusade caminhos sem
saida, pelaecusado objecto enquanto objecto, da aparéncia enqagati@ncia.

A desocultacdo procura buscar, numa leitura emupdiflade, a significacéo
real ou simbdlica dissimulada nas franjas histérieaculturais da propria imagem, ou,
melhor, em termos semidticos, da imagem dessasemsagComo disse ainda
Heidegger, «na obra estd em obra a verdddéusemos acrescentar: desde que
saibamos desvenda-la.

De igual modo, a transmissdo pela fotografia dotecdo passado e
aparentemente morto, n&o toca tanto quanto se @sssaconcreto, mas apenas a sua
recordacao. Por isso o objecto fotografado e vt ou 50 anos depois, ja ndo é o
mesmo, mas outro, independentemente das transfoesalpoliticas, historicas,

culturais) que tenham ou ndo ocorrido entretardoye a realidade — sempre efémera

3! Heidegger 2008: 40

32 Marcel ConcheQ sentido da filosofiaS. Paulo, Ed. Martins Fontes, 2006: 17.

%3 paulo Tunhas, “Verdade e imaginacdo” in AAWWTraz&ao apaixonada — Homenagem a Fernando Gil
Lisboa, Imprensa Nacional, 2008: 47.

34 Fernando GilMimésis e Negacddmprensa Nacional, 1984. Citado por Paulo Tunbascit: 48

% Heidegger 2008: 45
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— tem agora um&erdade” que é igualmente virtual, tdo incerta e transit@omo a
outra que foi fotografada ha décadas.

Resta saber qual a distdncia que separa as ‘tesdades”, a real do
antigamente e aeal da actualidade. Nas situacbes fotografadas appodsmos
reconstruir um imaginario ideografico cujas frordei sdo tracadas num espaco de
idealizacdo dificilmente definivel, uma vez que wj@cto criador é, no dizer de
Heidegger, um «combate entre medida e desmediddre @ “medida” da imagem
imediatamente disponivel, e a “desmedida” do quaessupde, transplanta ou distorce,
entre a imagem aparentemente objectiva e o0 sigaceqoerra a esséncia da pergunta
que lhe dirigimos na actualidade, essa esséncia& queciso agora salvaguardar para
haverre-criacéda

E esse «acontecimento da verddfigme esta contido na obra e que transforma
a fotografia de um facto casual, por vezes incalemuma licdo de eternidade que se
“institui na forma” e a transforma, n&do num movirmehinear do passado para o
presente, mas num movimento sempre em devir. EEsdade acontece «na medida em
que se poetizd% ou seja, em que deixa transparecer implicitamargea esséncia de

poesia.

Desse modo a mensagem transmitida pelas fotograjai apresentadas, ndo
revela, pelo menos directamente, uma qualquerdelegusal, mas age sobretudo como
uma desocultagdo de conteudos através do conceitmmublanca, num pensar o
pensamento que pde em relevo a capacidade imagirgatilinguagem, se definirmos a
«linguagem» como uma forma de comunicacdo, tanto do perceltidmo do
desapercebido e, de maneira mais abrangentandizivel do mundos.

Instaurar aqui &erdadepode significar a revelacdo de uma inteligibilidlapie
nao estava necessariamente elucidada no objectal ida accao fotografica, e que sé
se revelou meio século depois, quando o objectgfatado imergiu numa relacdo com
0 tempo, através duma emocao até entdo submewsamderemos chamasdudade’

essa intelecgcdo da angustia.

3¢ Heidegger 2008: 57
% Heidegger 2008: 58
%8 Heidegger 2008: 59
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Porque “a verdade gue se abre na obra, nuncatévatlesem deduzivel a partir
do que até entdo havid” Sé muito mais tarde, na actualidade, podemogé-teaa luz,
num processo em que a criacao € timar” , no sentido de “tirar agua da fonte”, de que
fala Hegel.

Na mesma ordem de ideias, o livro de Rebelo deradled € um contributo
valioso para esse processo de criacadtieer” do passado esquecido um presente

talvez renovado ou, pelo ment®-criado” na memoaria...

%% Heidegger 2008: 60



